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Lo spazio pubblico

Tosca Rossi

Le opere d’arte create da Franco Normanni per lo spazio pubblico o quelle
realizzate per la committenza privata risultano, in ambo i casi, quiete ¢ silenziose, ma
presenti. Opere sincere e trasparenti, opere talvolta modeste, per dimensione o foggia,
ma sempre molto toccanti, espressive, leggere, come fossero sospese ¢ continuamente
mosse dal vento: e questo sia se collocate dentro o esposte fuori tali edifici,
indispensabili per terminare le estremitd di un’architettura e allo stesso tempo
completare un percorso, istintivo e interiore, che avvicina. Un’interioritd che trasuda
in ogni opera di questo artista contemporaneo; una forma di privata sacralita che
emerge sempre, mai chiassosa, ma lieve ¢ toccante, a dispetto di qualsiasi materiale
utilizzi: cemento, marmo, ferro, bronzo, vetro, cotto.

Realizzazioni che, una volta in loco — a terra, a mezza vista o in altezza —
risultano facilmente riconoscibili, perché accomunate da un garbo e da
un’impalpabilitd eterea, sintesi di timore e di sensibilitd pura, che rimandano al suo
genio e alla sua anima, di uomo e di artista. Questa unione quasi spirituale, tra materia
e anima, provoca una sensazione mistica, che si avverte e si respira anche nel suo
studio di via dei Celestini a Bergamo. Il loro essere sottili e per nulla ingombranti,
mai rumorose o scomposte, & ulteriormente ingeniilite dai motivi stilizzati, che spesso
attingono al mondo vegetale e all 'universo umano cui serenamente si ispira, lasciando,
forse inconsapevolmente, la possibilita di una libera interpretazione delle forme; queste
vengono riprodotte e forgiate in modo impeccabile, ma lasciate ibere di svincolarsi,
quasi volessero librarsi nell’aria o roteare a terra, fuoriuscite improvvisamente da un
supporto e dirette nella sua cittd e nella sua terra orobica, cui rimase legato fino alla
fine. E questo & un ulteriore stimolo, affinché queste opere siano orgogliosamente
protagoniste nell’ambiente, intorno e insieme a noi.

£ il caso, ad esempio, dei girali sulle ringhiere dei balconi in via XXIV Maggio
a Bergamo (1961, architetto Vito Sonzogni), dove la loro disposizione in sequenza
assume diverse sembianze: sembrano una sfilata di verdi pampini o una ragnatela
sottilissima sospesa nel vuoto, un canneto mosso dal vento, un gruppo di gru o
fenicotteri ripresi di profilo, delle lingue di fuoco proiettate a illuminare la facciata,
dove il verde, tono su tono, appare in simbiosi con 'edificio. E dal cielo si scende a
terra, dove anche il cancello d’ingresso ¢ opera dell’artista: leggermente rientrato
dall’affaccio su strada, si dispone in forme verticali, tagliate trasversalmente, dove i
singoli pezzi paiono sagome stilizzate, disposte dirimpetto, pura astrazione di
personaggi intenti a dialogare tra loro,

Nel cosiddetto “grattacielo” di Bergamo di via Martiri di Cefalonia (1962,
architetto Vito Sonzogni) gli undici piani sono stemperati dalla lavorazione impressa
ai sotto balconi, resi di una consistenza delicata alla vista, modellati da impronte simili
a polpastrelli giganti: ciod contribuisce ad alleggerire 1a mole dell’alzato, i cui tetrazzi
paiono appesi e cadenzati dalla modanatura a onde e proiettati nella fuga ottica, che
veicola lo sguardo verso le estremita della via,

Alla pagina precedente
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Yetrate, 1958-60, intcrno della chiesa
parrocchiale del quartiere di Celadina
in Bergamo

Moenumento Avis-Aido, 1988
bronzo, Grassobbio (Bg)
©@ foto Antonio Roviezzo

Rilievi sulla facciata del Cinema
San Marco, 1958, Vertova (Bg)

Negli edifici istituzionali alle opere di Normanni ¢ spesso destinata la funzione
di accogliere e anticipare il ruolo pubblico del luogo, come nel caso del palazzo
prefettizio, gia oggetto di un suo precedente intervento pittorico, cosi come di quello
provinciale oltre che dell’Ospedale di Mozzo (Bg). L’opera in bronzo che, ritta e
dignitosa, si trova nel “Parco della Scultura” della Provincia di Bergamo, pare si scosti
e lasci incedere il visitatore, confusa, nella sua verticalita, in un boschetto da cui affiora
in maniera naturale e umana allo stesso tempo, fatta di una “lievita plastica e
cromatica” che smaterializza Ia sua volumetria.

Lo stesso per la sua copia in cemento collocato all’ingresso dell’Ospedale di
Mozzo, dono dell’artista all’istituto: immobile e imperturbabile, commossa e
partecipe, stimolo per arricchire lo spirito dei pazienti, del personale ¢ dei visitatori e
riaccendere cosl nuove attrattive e nuove curiosit, rendendo meno impersonale un
ambiente prettamente ospedaliero. Meno compiaciuto, ma allo stesso tempo elemento
ormat imprescindibile dall’edificio che ospita il centro culturale di Grassobbio, Palazzo
Belli (sec. XVII), a pochi chilometri da Bergamo, ¢ il monumento allegoricamente
dedicato alle locali Associazioni Avis e Aido: il risultato ¢ puro arredo urbano, in
sintonia con I'ingresso ad arco ribassato del fronte strada, dispiegato nella postura
come il porticato classico della dimora secentesca di cui spezza la sequenza continua
e, allo stesso tempo, diviene filtro dello spazio circostante.

Singolare ¢ fuori da ogni canone & invece il Cinema San Marco a Vertova, in Val
Seriana, dove Franco Normanni nell’anno 1958 realizza delle decorazioni modulari,
applicate sull’imponente affaccio semicilindrico, sospeso e rivolto verso 1’alto.
Ditficile non notarlo: posto alla base del viale che connette con il centro storico, &
affiancato da tutta una serie di nuovissime realizzazioni parallelepipedi, snocciolate
lungo la salita. La cortina serrata degli edifici risulta cosi spezzata e allo stesso tempo
alleggerita da questo primo innesto di‘ forma tonda, mentre i motivi e i girali delle
formelle — che realizza nelle sei fasce che scandiscono la facciata, quasi ad
accompagnare la mole della struttura - sono alternate nei colori bianco e giallo e
ripropongono elementi della sua produzione artistica.

Luoghi ludict per antonomasia sono anche gli oratori ¢, tra i vari, quello di Ponte
San Pietro (Bg) non passa certo inosservato, unito alla vecchia Parrocchiale da un
passaggio in cemento, internamente rivestito di marmo bianco modellato e inciso da
Normanni. Vi aleggia la figura del “papa buono™: privo dei piedi, pare Hevita{e
gradualmente dalla parete, porgere la mano e distendere il volto, pronto a rinfrancare
chiunque si appresti ad entrare nell’edificio sacro, facendosi al contempo sipario. Non
cosi, mvece, per il Conventino di Bergamo, dove la lunetta realizzata nel 1985 sul
tema dei perseguitati & da scovare, forse volutamente. Qui si ¢ di fronte a una sorta di
puzzle, costituito da pezzi “stondati”, inseriti ¢ adattati in una superficie ridotta in cui
paiono intrappolati e che danno forma ad una rappresentazione a pit figure, Tanfi i
personaggi descritti € molti i casi umani: uomini, donne, intere famiglie, costretti a

fuggire oppure gia incarcerati, condannati e giustiziati. I corpi tacciono, avvolti in un
vuoto che attanaglia i vivi e abbandona i morti, consolati solo dalla partecipazione
struggente dell’artista che invoca per loro pietosa giustizia.

Piti serena & invece la sensazione che si prova di fronte ai suoi monumenti
sepolcrali, sorta di silenziosi sacelli sacri, privi di alcuna pretesa, pur se inseriti in un
huogo deputato alla memoria sociale e alla pietas latina. Al tempo stesso vi € in essi,
cosi come nelle opere a carattere o terma religioso, un’aura mistica appena percepibile
e futtavia presente, sorta di sacralitd sospesa. Su tutti, la tomba pit toccante &
sicuramente quella di famiglia: forse perché racchiude un sentimento, forse perché
anche suaun giomo o, semplicemente, per quel corpe immolato sulfa croce che, se pur
acefalo, pare si sollevi dalla stele per librarsi nell’atmosfera. Una suggestione, questa,
che ritorna, duplice nelle straordinarie vetrate delie chiese dell’Istituto Sacro Cuore,
nei pressi dello stadio comunale, e della Celadina di Bergamo. Entrando nel simulacro,
i personaggi togati o i comuni fedeli non si individuano subito nell’orditura di cemento
che avvolge il registro superiore esterno della facciata, ma si svelano una volta dentro
’edificio: disposti su pil piani, vestiti di vetro policromo, da muti che erano ora
dialogano con il devoto, pur se privi di tratti somatici. E 1’ovale del volto che parla da
sé¢. Un coinvolgimento strepitoso dato dalla messa in scena teatrale che ¢ di rara e
intensa sintesi, narrativa ed evocativa.

Le opere di Franco Normanni disposte nel paesaggio, scoprono la sua anima e
la rendono visibile agli aliri. Chi le osserva coglie in esse sentimenti puri ¢ delicati,
segni di partecipazione e di condivisione, affermando cost il concetto della funzione
civile e sociale, propria degli spazi pubblici. Tale ruolo, perd, non potrebbe dirsi
compiuto senza le opere d’arte, che, olire ad interpretarlo, ne costitniscono un
complemento indispensabile. Solo se rimosse dalla loro installazione, se ne
avvertirebbe la mancanza; solo se sradicate dal loro “territorio” ci si accorgerebbe di
come sia integrata la loro presenza: la loro assenza lascerebbe un vuoto per noi
sconfinato. La quotidianita, ormai scandita da rituali, porta a calcare continuamente,
talvolta in modo frenetico, luoghi pubblici condivisi quali uffici, centri abitati,
ospedali. Nei momenti liberi, invece, scatta quasi meccanicamente la frequentazione
di luoghi dediti al culto o alla memoria oppure spazi ludici e ricreativi. In tutti i casi
ci si trova inseriti in contesti ben precisi, che ci circondano, dominanti, per dimensione
e vastitd, [a nostra visuale e la nostra percezione. Lo spazio attorno si definisce grazie
a elementi, presenze singole o corali, che personalizzano il contesto cul sono state
destinate: all’inizio paiono impercettibili, in quanto mimetizzate a tal punto da parere
nate con esso. E invece no. Per intravederle, scorgerle, ma soprattutto “sentirle”, basta
poco: forse servirebbe essere soli in quel momento, per potetle nitidamente
distinguere, oppure, semplicemente, basterebbe lasciarsi un pochino piti trasportare,
per “avvertirle” e considerarle, poi comprenderle. Infine, bisorrebbe soffermarsi e
“leggerle”, poiché il valore aggiunto omaggiato all’ambiente attorno ¢ infinito.
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Veirate, 1958-60,
internc della chiesa parrocchiale
del quartiere Celadina in Bergamo

Tomba Normanni, 1979
marmo betticine, Cimitero civico di Bergamo
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